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BegriRungsworte der Landesbischofin
Dr. Margot K&mann

Liebe Gemeinde der Peter und Paul-Kirche Elze,

nach tber 18 Monaten sorgfaltiger Restaurierung und vielen Jahren des Spenden-
sammelns wird Ihre historische Conrad-Euler-Orgel nun in einem Festgottesdienst
wieder eingeweiht. Darliber freue ich mich mit Ihnen.

Ohne bespielbare Orgel ist eine traditionelle Kirche kaum vorstellbar. Denn eine
Orgel ist nicht nur ein Instrument und auch kein musikalisches ,Mdébelstick”. Wie
der Altar, wie die Kanzel im Chorraum so hat die Orgel vom anderen Ende des
Kirchenraumes ihren ganz eigenen Anteil an der Verkiindigung des Evangeliums,
wenn sie mit ihrem Klang den Raum durchdringt und Stimmungen in Dur und Moll
zum Ausdruck bringt. Was ware christlicher Glaube ohne Lieder und Musik?

Ich kann mir auf Dauer Gottesdienste ohne schwungvollen Auftak und ohne
nachdenklich musikalische Einwurfe nur schwer vorstellen. Wie sollten wir Gott
besserloben als durch den lebhaften Gesang einer sangesfreudigen Gemeinde, die
sich dabei in den meisten Fallen durch die Orgel leiten l&sst? Wie sollten wir persdnliche Krisenzeiten durchstehen
ohne Musik, die fur uns Stimmungsbilder bereit halt, wenn wir selbst keine Worte und Téne finden?

Johann Sebastian Bach hat einmal gesagt, dass die Musik eine Kraft zur ,Rekreation des Gemuts" hat, zur
Ruckflihrung der Seele in einen heilvollen Zustand. Das ist das ureigenste Anliegen eines jeden Gottesdienstes, auch
in lhrer Kirche.

Ein herzliches Dankeschtn dem Orgelbauftrderkreis und allen Verantwortlichen und Spendern, die die Restau-
rierung und Wiedereinweihung mdglich gemacht haben, so dass die Gottesdienste in Elze wieder mit festlicher

Orgelmusik gefeiert werden kbnnen. /
/é[?:-— -"Ji ra -t
Dazu wiinsche ich Ihnen Gottes Segen. lhre ;_j‘ f”“} R

Worte aus der Vergangenheit, das Angebot fiir die Erstellung einer neuen Orgel von

Conrad Euler o
Hochwiirdiger

Hochverehrender Herr Pastor!

Euer Hochwirden, nehme ich mir die Freiheit hierdurch
ergebenst anzuzeigen dal? ich einen Kostenanschlag zur neuen
Orgel aufgestellt und Ihren Wunsch gemal dem Herrn Amts-
z»/ /7“/’ e /7 AReRor tiberschickt habe
¢/ 'Bei Annahme der Register bin ich besonders darauf bedacht

/brm A 7 Zeuill i gewesen dem Werke eine ZweckméRige Einrichtung zu geben und
/ # 4 habe vor allem auf zwei Claviere gerechnet weil es zur Begleitung
des Gesangs in einer Kirche wie die Ihrige ist, ein zu wesentliches
Erfordernif3 bleibt dass das Manual die Metode mit Fille durch
Sprache und das Positiv VerhaltnismaBig schwécher zum
Ubergang diene.
Freilich sind die mir bemerklich gemachten Mittel etwal’ gering
und fast unzulanglich, doch lait sich hier durch Fleis und
Arbeitsamkeit von meiner seite vieles ersetzen, und ich kann Ihnen
somit das Veranschlagte Werk von 21 Register, wo beide Claviere
. # . .- ImProspectstehen, fir 1200 rtliefern.

Euer Hochwirden sehen also dass ich mich gern durch ein
T AT e tuchtiges Werk empfehlen mogte und konnen fest versichert sein
/f ',7' iy /. dassich zu diesem Ende aller Fleis darauf verwenden wiirde, mit
it : (AL dieser Gesinnung an beharret

Euer Hochwiirden ganz ergebenster
Orgelbauer Conrad Euler aus Gottsburen

Einbeckam 6 ten
July 1826



BegrulRungsworte des Superintendenten
Christian Castel

Lobet den Herrn mit Harfen und mit Saitenspiel! Mit
Trompeten und Posaunen jauchzet vor dem Herrn, dem
Konig (Psalm 98,5 + 6)

Liebe Gemeindegliederin Elze!

Diese Satze aus dem 98. Psalm belegen, dass das Lob Gottes durch die Musik von
Anfang an zu den Lebensauferungen des Gottesvolks gehért. Die Musik hilft uns
dabei, unsere Gefiihle (Dankbarkeit, Trauer oder Klage) unmittelbar zum Ausdruck
zu bringen — gegeniiber Gott und vor den Menschen. Die Orgel hat dabei in unseren
Kirchen zentrale Bedeutung erlangt. Bereits im Altertum erfunden, wurde sie schnell zum idealen Instrument fur die
Kirchenmusik. Schon um 1300 waren nahezu alle groReren Kirchen mit Orgeln ausgestattet. Heute ist die Orgel aus
unseren Kirchen nicht mehr wegzudenken. Dort dient sie nicht nur zur Begleitung des Gemeindegesanges, sondern
wird zugleich als Konzertinstrument eingesetzt.

o

Ich freue mich, dass es der Peter und Paul-Gemeinde mit Geduld, Beharrlichkeit, und groRem Einsatz gelungen ist,
die Renovierung der Orgel nun zum Abschluss zu bringen. Dazu meinen herzlichsten Glickwunsch! Danken méchte
ich allen, die dazu beigetragen haben — sei es durch ihren personlichen Einsatz oder ihren Spenden — besonders
erwahnt seien hier die Mitglieder des Orgelbauftérderkreises. Ebenso gilt mein Dank allen Zuschussgebern und
Grof3spendern. Nur durch das Zusammenwirken aller war es moglich, dieses Projektin schwieriger Zeit zu realisieren.

Moge die renovierte Orgel unsere Gottesdienste wieder neu bereichern und verschénern und so die Bindung der

Gemeinde an die gottesdienstliche Feier starken und vertiefen. Denn nur eine Orgel, die erklingt, kann auch das Herz
der Menschen erfreuen. Und nur wenn zu den Kléangen der Orgel gesungen wird, kdnnen diese Klange zu Fligeln

werden, auf denen unser Lob und unsere Klage bis an Gottes Ohr gelangen.
Ich freue mich auf die Einweihung der Orgel und grii3e Sie von Herzen! Ihr %Jxmi (g"ﬂ’

Der Orgelbauforderkreis

Bereits seit den 1990iger Jahren gab es in der Kirchengemeinde ein Konto zur Rucklage von
Geldmitteln fur die Verbesserung des Orgelklangs, die sporadisch von interessierten Gemein-
demitgliedern fiir diesen Zweck gespendet worden waren.

Auf Anregung unseres Organisten Christian Windhorst, der den schlechten Zustand der Orgel
bedauerte und eine Restaurierung der Orgel anstrebte, kamen im Herbst 2003 die ersten
Interessierten zusammen, um den Forderkreis zu grinden. Viele Aktionen wurden zu diversen
Anlassen gestartet um die Offentlichkeit aufmerksam zu machen. Hierfiir gab es viele Anre-
gungen der Mitglieder.

So wurden zum Beispiel “Osterbrote”, die auch gespendet waren, zu Ostern verkauft. Die Teilnahme an der Elzer-
Messe durch den Forderkreis hatte regen Anklang bei den Besuchern. Zu Weihnachten buken viele fleiBige Haus-
frauen und Manner, Kekse, und spendeten diese fir den Verkauf durch die Mitglieder auf dem Weihnachtsmarkt.
AulRerdem gab es, von diesen Aktionen angeregt, auch “Sachspenden” in Form vieler gebastelter Artikel, wie zum
Beispiel Weihnachtskarten und Tiffany-Arbeiten. Der Férderkreis lie3 Postkarten mit Ansichten der Orgel und des
Kircheninnenraumes fiir den Verkauf drucken. Uber all diese Aktionen gab es viele Berichte in der Presse, die schnell
weitere Zuwendungen, kleine und auch sehr gro3e Betrage, aus der Bevdlkerung brachten. AuRerdem kam es 2007
zum ersten Kontakt mit der VR - Stiftung der Volksbanken und Raiffeisenkassen durch Vermittlung der Volksbank
Hildesheim. Diese fuhrte dannim November 2007 zu einer namhaften Spende.

Die Landeskirche gab, auf Grund der Erfolge, die durch den Kontostand dokumentiert wurden, einen beachtlichen
Zuschuf3. Auch der Kirchenkreis unterstitzte durch Zahlungen aus den Mitteln flir den Orgelbau nach besten
Mdglichkeiten das Vorhaben. Der Fordertopf wurde auch weiterhin mit vielen Betragen aus Zuwendungen von
Hochzeiten, Trauerfeiern, Geburtstagen und Einzelpersonen sowie der Mitglieder gespeist.

Ende 2007 wurde durch den Kirchenvorstand der Beschluf3 zur Auftragsvergabe an die Firma Gebr. Hillebrand,
Orgelbau, Isernhagen, gefasst.
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BegriRungsworte von Pastorin
Marita Meixner-Andersohn

Halleluja Danket dem HERRN;
dennerist freundlich,
und seine Gutewahretewiglich.

(Psalm 106,1)

Es ist geschafft, und wir alle kénnen froh (und auch ein wenig stolz) sein: In der
Peter und Paul Kirche erklingt unsere Orgel mit einem wunderbaren
Klangreichtum.

Und so méchte ich an erster Stelle Gott danken fiir kleine und groR3e Spenden, die
die Restaurierung unserer wunderbaren Conrad Euler Orgel méglich gemacht
haben. Wir haben als Kirchengemeinde mit grof3er Freude erlebt, wie viele Menschen bereit waren, uns bei der
Finanzierung dieses grof3en Vorhabens zu helfen.

Ein besonders herzliches Dankeschon an alle, die mit ihrer finanziellen Unterstitzung dazu beigetragen haben, dass
nun unsere Orgel wieder in allen Registern herrlich erklingen kann. Ebenso danke ich auch dem Kirchenkreis
Hildesheimer Land, der Hannoverschen Landeskirche und der Stiftung der Volksbanken und Raiffeisenkassen in
Niedersachsen, vertreten durch die Volksbank Hildesheim, fur ihre gro3zligige finanzielle Unterstitzung.

Ganz besonders mochte ich mich bei allen Mitgliedern des Orgelbauforderkreises bedanken, die dieses grol3e Projekt
der Orgelrestaurierung mit vielen Aktionen und Dauerspenden engagiert unterstiitzten. Ein herzlicher Dank geht
ebenso an den Kirchenvorstand und unseren ehemaligen Kirchenmusiker Christian Windhorst, die sich in
Zusammenarbeit mit dem Orgelrevisor Prof. Hans Christoph Becker-Foss fur die Erneuerung unserer Kirchenorgel
besonders eingesetzt haben.
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Und auch den Mitarbeitern der Gebr. Hillebrand Orgelbau (Altwarmbtichen) einen grofRen Dank voller Respekt fur
dieses Meisterwerk und fur die vertrauensvolle Zusammenarbeit. Nun hoffe ich, dass sich mdglichst viele Menschen in
Gottesdiensten und Konzerten an dem Klang der restaurierten Orgel erfreuen und begeistert mit einstimmen in das
gesungene Lob Gottes. Denn dies ist die wichtigste und grofite Aufgabe der Orgel: Menschen einzuladen, sich zu freuen an
Gottes Gabe der Musik, Gott dafur zu danken und ihn zu loben.

In diesem Sinn wiinsche ich unserer Kirchengemeinde, dass die neue Orgel
Generationen von Christen begleitet und mitihrem Klang anriihrt.

Mit herzlichen Gruf3en Vé{/& JlrW‘“/A

Pastorin Marita Meixner-Andersohn
(Vorsitzende des Kirchenvorstandes der ev.-luth. Peter und Paul-Kirchengemeinde)




Christian Windhorst: Kirche und Orgel in Elze -
Am Ubergang von Barock, Klassizismus und Romantik

Weithin ist der grof3e Turm der Peter und Paul-Kirche Elze in der
Landschatt sichtbar einen weiten Ausblick hat man vonihmindie
Umgebung. Wer den Turm besteigt, kommt zwangslaufig auf der
zweiten Empore an der Orgel vorbei, denn erst hinter der Orgel
findet man die Tur zum Turmaufgang. Wer kurz verweilt und vor
dem Ausblick vom Turm den Blick in das helle Kirchenschiff
schweifen 1&R3t, dem wird die Gré3e der Kirche richtig klar.

Von hier oben sieht man die Emporen entlang der Seitenwande
und man sieht als Gegenuber die Kanzel, die in die groR3e
Saulenwand hinter dem Altar eingebaut ist. Diese korinthische
Saulenwand - ein typisch preussischer Kanzelaltar - ist aus
heutiger Sicht vielleicht schon auf Grund ihrer GrolRe gewdh-
nungsbedurftig, sie ist aber als Blickfang der Innenraum-
gestaltung der Kirche zugleich das bestimmende klassizistische
Element der Peter und Paul-Kirche tiberhaupt.

Sie spiegelt die Antikenbegeisterung der Zeit wieder, die natirlich
nicht zuletzt in der Architektur ihren Niederschlag findet. Es gibt
viele weitere Beispiele fur diesen Stil auch in Kirchen der Region.

Dennoch ist es immer wieder spannend, Uber die Zusam-
menhange nachzudenken, und an dieser Stelle soll wenigstens
ein kurzer Versuch unternommen werden, das zu tun, bevor die
Uberlegungen auf die Orgel tibertragen werden.

Doch zunachst: Wer den Weg auf den Turm
fortsetzt, kommt als erstes hinter der Orgel
an dem alten Balghaus vorbei, in dessen
Holzwénden sich Generationen von Kalkan-
ten (Balgetretern) verewigt haben. Mancher
Leser wird sich daran erinnern ...

Das 19. Jahrhundert begeisterte sich fur die
griechische und rémische Antike. Bis ins
Kaiserreich hinein schlagt sich das in Bauten
und in der Kunst nieder.

Am besten zu erkennendes Merkmal sind
die typischen ,griechischen* S&ulen, die
Reminiszenzen an die antike (Tempel- und
Theater-) Baukunst.

So sieht auch die Elzer Altarwand mit ihren
Saulen und Dachern wie eine Tempelfront
aus. Diese direkte Bezugnahme der Kirche
auf ein wohl auferchristliches Erschein-
ungsbild antiker Kultur ist durchaus etwas
Besonderes.

Womdglich galt fiir den Bau nicht, was fir die
Musik galt: diese hatte mdglichst schlicht zu
sein, um nicht von der Liturgie, der Feier des
Gottesdienstes abzulenken.



Der Bau hingegen stellt die GroRe Gottes dar,
verherrlicht sie oder vergleicht sich gar mit ihr
(obgleich zu bedenken ist, dass dieser Baustil auf
den wesentlich Uppigeren des Barock folgt, also
natirlich auch hier in der Gestaltung eine gewisse
Reduktion zu vermerkenist).

Wer nun nach dem Turmaufstieg wieder unten in der
Kirche angelangt ist, geht vielleicht noch kurz
Richtung Altar, um die ,Tempelwand“ aus der N&he
zu betrachten und auch, um den Blick einmal zurtick
zu wenden, in die Hohe zur Orgel auf der zweiten
Empore.

Sofort fallt auf, dass das Gehause der Orgel mitdem
flachen Giebel der Altarwand nachempfunden ist
und ihr AuBeres widerspiegelt. Die Saulen fehlen
zwar - daflr wéare wohl zu wenig Platz auf der
hochgelegenen Empore unter dem Kirchendach.
Aber das Dach des Gehauses genigt, um die
Ahnlichkeit augenfallig zu machen.

Auch kirchenmusikalisch war das 19. Jahrhundert
gewissermaflen vom historischen Interesse
gepragt. Da ist zunachst einmal der Beginn der
Bach- und Handelrenaissance zu nennen, deren
wichtigster Initiator Felix Mendelssohn-Bartholdy
(1809-1847) ist. Er entdeckte nicht nur deren Werke
fur das Konzertleben neu, sondern studierte auch
als Komponist den Stil der Barockmusik ganz
genau.

|t I||I ‘ |“|

Er hat ihn selbst verwendet und ihn weiterentwickelt und zu einer fir das weitere
19. Jahrhundert wichtigen Musiksprache geflihrt.

Die kirchenmusikalischen Restaurationsbewegungen der Zeit gehen noch weiter und
berufen sich auf die Gregorianik und das Ideal des sogenannten ,Palestrina-Stils“ (reiner
a capella-Gesang nach den strengen Regeln des Komponisten Giovanni Pierluigi da
Palestrina, um 1515-1594).

Hier steht die Kirchenmusik an einem Scheideweg und ihre Bedeutung laf3t nach, weil sie
sich bereits zur Zeit der Wiener Klassik den stilistischen Neuerungen verschloss bzw.
sie nicht fir den Kirchenstil adaptieren wollte und ihren eigenen Weg ging.

Der Orgelbau schlief3lich befindet sich in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts
an der Schwelle vom barocken Baustil und Klangideal zum romantischen. Der Vergleich
einer typischen Barockdisposition mittlerer Gr63e mit der einer romantischen Orgel zeigt
deutlich die Unterschiede.

Werk einer Barockorgel Werk einer romantischen Orgel
Prinzipal 8' Geigenprinzipal 8'

Rohrflote 8' Hohlflote 8'

Gambe 8' Kleine Flote 8'

Oktave 4' Violon 8'

Gemshorn 4' Gedackt 8'

Nasat 2 2/3' Prinzipal 4'

Oktave 2' Fugara 4'

Terz 1 3/5 Oktave 2'

Mixtur 3-5fach Kornett 3fach
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Betrachtet man die Disposition der Elzer Orgel von Conrad Euler, wie sie urspriinglich war (s. S. 19 ), wird deutlich,
dass einem kréftigen Hauptwerk mit typisch barocker Klanggestalt ein kleineres Nebenwerk (II. Manual) mitimmerhin
schon drei 8ful3 Stimmen und der Besonderheit einer Vox humana entgegengestellt wurde ohne Mixturen oder
Aliquoten.

Kaum mehr als 20 Jahre nach dem Orgelneubau fugte Philipp Furtwangler (Elzer Orgelbauer und Mitglied des
Kirchenvorstandes) allerdings diesem Nebenwerk noch zwei Register in 8ful Lage hinzu: Geigenprinzipal und Fléte
dolce.

Das heute in dieser Form wieder neu erklingende Nebenwerk wurde durch diese Mal3hahme ein wirklich roman-
tisches. Den Vergleich, den wir zwischen zwei verschiedenen Orgeltypen angestellt haben, kann man also auch direkt
in der Elzer Orgel nachvollziehen, deren Hauptwerk barocker Art ist, deren Nebenwerk aber das romantische
Klangideal mit vielen 8fiisigen Stimmen verwirklicht. Man kénnte auch sagen: einem ,klassizistischen* Hauptwerk
steht einromantisches (damals modernes) Nebenwerk gegenuiber.

Die Hauptaufgabe der Orgel war die Musik im Gottesdienst, so wie es
auch heute nochiist.

Auch im 21. Jahrhundert darf die Orgel wohl immer noch als Rickgrat
der gottesdienstlichen Kirchenmusik bezeichnet werden und muss dies
sogar: Gerade in Deutschland sind die Kirchen heute Standort einer
Orgellandschaft, die reiches kulturelles Zeugnis ablegt und ein Erbe
darstellt, das fast 500 Jahre Musikgeschichte umfalit.
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Orgellexikon

Abstrakte: mechanische Verbindung, meist aus
diinnem Holz, von der Taste bis zum Pfeifenventil.

Aufschnitthohe: Intonationshilfe, beeinflul3t den
Klang einer Pfeife.

Balg: Gerat zur Erzeugung eines Luftstromes oder
geringeren Luftdrucks.

Bart: verbessert die Ansprache der Pfeife und dient
zum Stimmen.

Disposition: Aufstellung der Register einer Orgel,
geordnet nach Futonhéhe und nach Zugehdrigkeit zu
den einzelnen Werken.

Expression: Stimmeinrichtung und Intonationshilfe,
beeinflul3t den Klang einer Pfeife.

(4)-fach: Angabe der pro Taste erklingenden Pfeifen-
zahl bei gemischten Registern (wie Cornet, Mixtur).
Abkiirzung in der Disposition: 4f.

Ful3: Altes Langenmalf? (ca. 30 cm). Im Orgelbau wird
damit die Korperlange der groften Pfeife eines
Labialregisters angegeben.

Hauptwerk: Wichtigstes und gewdhnlich lautestes
Manualwerk einer Orgel.

Intonation: Klangliche Feinabstimmung samtlicher
Orgelpfeifen im Kirchenraum. Die Vorintonation erfolgt
bereits in der Werkstatt.

Kanzelle: Langliche Kanéle in der Windlade.

Kernspaltenwerk: Intonationshilfe; beeinfluf3t die An-
sprache einer Pfeife.

Kernstich: Intonationshilfe; verbessert die Ansprache
der Pfeife und hilft Nebengerausche zu vermeiden.

Klaviatur: Tastenreihe auf dem Spieltisch.

Labialpfeifen: Gewohnliche Orgelpfeifen, bei denen
der Ton durch das Schwingen der im Pfeifenkdrper
befindlichen Luftsaule erzeugt wird. Gleiches Prinzip
wie bei der Blockflote.

Labium: Der Pfeifenmund. Bezeichnung fir denje-

nigen Teil der Pfeifenwand, der sich am unteren Ende
Uber und unter der rechteckigen Offnung befindet.
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Manual: Mit den Handen (lat. ,manus®, die Hand) zu
bedienende Tastenreihe auf dem Spieltisch.

Mensur: Verhaltnis von Durchmesser und Labien-
breite zur Lange einer Pfeife.

Mixtur: Mischung mehrer hochklingender Pfeifen-
reihen (Octaven und Quinten) auf nur einer Schleife.

Pedal: Mit den FuRen (lat. ,pes”, der Ful3) zu bedien-
ende Klaviatur.

Pedalwerk: Teilwerk einer Orgel. Wird gewdhnlich fr
die Basspartien genutzt.

bfeifenstock: Oberster Teil einer Schleiflade, auf dem
die Pfeifen stehen.

Prinzipal: Hauptregister einer Orgel.
Prospekt: Schauseite einer Orgel.

Register: Eine, oder bei gemischten Stimmen, mehre-
re Pfeifenreihen, die auf einer Schleife stehen und mit
einem Registerzug betatigt werden.

Registertraktur: Verbindung zwischen Registerzug
und Schleife durch ein mechanisches Gesténge.
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Schleife: Unterhalb samtlicher Pfeifen eines Regis-
ters befindliche lagliche Holzleiste. Durch Verschie-
ben der Schleife in Langsrichtung wird ein Register ein-
oder ausgeschaltet, das heif3t, die Luft kann in die
Pfeife stromen, sobald die entsprechende Taste
gedrickt wird.

Stimmschlitz: Stimmeinrichtung. Beeinflusst die
Intonation.

Traktur: Mechanische Verbindung zwischen Taste und
Tonventil, bestehend aus Abstrakten, Winkeln und
Wellen, die fur die Ubertragung der Spielimpulse
sorgen und bei Tastendruck die Ventile unter den
Pfeifen 6ffnen, so daR die Luft einstromen kann. Bei
einer elektrischen Traktur wirde das Ventil durch einen
Magneten aufgezogen.

Windlade: Grof3er Kasten, auf dem die Pfeifen stehen
mit Kanzellen, Bohrungen und Ventilen.

Windversorgung: Besteht aus: Einem Geblase
(Elektromotor mit Schaufelrad) Magazinbalg, zur
Stabilisierung des Windes Holzkanale, die den Wind zu
den einzelnen Windladen fuhren. Jedes Werk erhalt
zusatzlich einen Windladenbalg, der auch bei extrem
unterschiedlichen Windverbrauch fur gleichmaRigen
Druck sorgt.



Zur Renovierung der Euler-Orgel zu Elze
von Orgelrevisor Prof. Hans Christoph Becker-Foss

1827: Bauder Orgel

1827 wurde die Orgel in der Peter- und Paul-Kirche zu Elze durch die renommierte Werkstatt Euler & Kuhlmann aus
Gottsbiren im Reinhardswald gebaut. Elze ist heute vielen Orgelfreunden bekannt als Sitz der 1838 gegriindeten
Orgelbauwerkstatt des badischen Grof3-Uhrmachers und Orgelbauers Philipp Furtwangler. Seine Werkstatt war im
weiten Umkreis bis ins 20. Jahrhundert hin dominant.

Es ist schén, dass in dieser Furtwéngler-gepragten Region mit dem Instrument der Werkstatt Euler & Kuhlmann ein
besonders markantes Beispiel flr den hochkaratigen nordhessischen Orgelbau aus der Zeit der grol3en Stilwende
vom Barock zur Romantik um 1800 erhalten geblieben ist.

Geschichte des Hauses Euler
Der Orgelbau im nordhessischen Stadtchen Gottsburen hatte 1826 schon eine langere Tradition. Die wegen ihrer

besonderen Holzqualitat weithin gerihmten Eichen des Reinhardswaldes mdgen ein Grund gewesen sein, in dieser
16

abgelegenen Gegend Orgelbau zu betreiben. Im ausgehenden 18. Jahrhundert
legten die Orgelbauer Stephan Heeren (1729-1804) und Johann Friedrich Euler
(1759-1795) den Grundstein zum guten Ruf der Firma.

Nach dem Tode Johann Friedrich Eulers heiratete der aus Hannover stammende
Orgelbauer Johann Dietrich Kuhlmann (1775-1846) dessen Witwe Anna Elisabeth
Euler, geb. Heeren. Zusammen mit Stephan Heeren wurde die Firma unter dem
Namen Heeren et Kuhlmann weitergefiihrt. Um 1815 wird der Betrieb von dem Sohn
Johann Friedrich Eulers Conrad Balthasar (1791-1874) und J. D. Kuhlmann unter dem
Namen Euler & Kuhimann weitergefiihrt. Nach dem Tode Kuhlmanns ist Conrad Euler
alleiniger Inhaber. Im September 1854 Ubertragt er alle Rechte zur selbstandigen
Geschaftsfuhrung an seinen erstgeborenen Sohn Friedrich Euler (1827-1893), leitet
die Firma jedoch noch selbst bis etwa 1858.

Reparaturen und Umbauten

In der Orgel-Akte des Pfarrarchivs befinden sich der Kostenvoranschlag Eulers von
1827 und ein Gutachten des Orgelbaumeisters Christian Bethmann aus dem Jahre
1828. In einer handschriftlichen Nachricht des Orgelbauers Conrad Euler wird ganz
deutlich von 21 Registern gesprochen, welche auf zwei Klaviere verteilt sind.

Euler gibt sogar einen Hinweis auf die Gewichtung der beiden Werke, so dass auch
hierdurch Rickschlisse auf das von ihm erdachte Konzept zu gewinnen sind.
Vermutlich hatte das Instrument neben den 21 Registern noch eine ,Calcant"-
Schleife, das heildt: der Einbau eines weiteren Registers war technisch vorbereitet;
nur die Pfeifen fehlten.

1846 erfolgte die erste nachgewiesene Reparatur durch den Orgelbauer Philipp
Furtwangler aus Elze und eine Dispositionserweiterung auf 23 Stimmen.
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Kirchenvorsteher Walter Fomm konnte im Stadtarchiv einen Brief des Orgelbauers DISpOSItlonen vor und nach 1960

Philipp Furtwangler an den Rat der Stadt Elze vom 8. Januar 1847 ausfindig .
machen. Aus diesem geht hervor, dass Furtwangler den erteilten Auftrag zur , . I _
Reparatur und Generalstimmung der Orgel eigenméchtig um die Hinzufiigung von Vor der im Jahre 1960 ausgefiihrten Umbaumafinahme besal3 die Orgel auf zwei |l
2 Registern erweiterte. Manualen und Pedal 23 Register mit der folgenden Disposition:

Furtwangler beschrieb den Einbau der beiden Metallregister Geigenprincipal 8' HAUPTWERK (9) II. MANUAL (8) PEDAL (6)
und Fl6te Dolce 8' und fligte an, dass er diese als Gabe fur seine Dankbarkeit . _ . . .
gegen Gott sieht, da er ,in der Elzer Kirche zum Lichte des Evangeliums gefiihrt Bordun 16' Gelgenpnnc[pal 8 Subbass 16 ]
wurde*. Der Einbau dieser beiden viel Platz beanspruchenden Register geschah Principal 8' Gemshorn 8 Prinzipalbass 8
zum einen unter Beniitzung der erwahnten Leer-Schleife. Honhlflote 8 Dolce 8 Viola 8

Oktave 4' Gedackt 8' Oktave 4'
Fur das zweite Register wurde eine weitere Schleife hinzugefiigt, was man gut GeQacktl4' Qlf'”ta'fon 8' Posaune 16,'
daran erkennen kann, dass es als einziges Register des Hinterwerkes nicht tiber Quinte 3' Flote 4° Trompete 8
Schwerter, sondern Uber eine senkrecht stehende Regierwerkswelle einge- Oktave 2 Flageolett 2
schaltet wird. Mixtur 3-4fach Vox humana 8’

Trompete 8

1894 wurde vor einer Ausreinigung und Umgestaltung durch Theodor Reinelt
(Elze) die Disposition von 1846 dokumentiert. Vor 1937 erfolgt eine Erweiterung Nach dem einschneidenden Umbau von 1960 stellte sich die Orgel so
der Orgel; Orgelbauer sowie der Umfang der Arbeiten sind unbekannt (vermutlich
war aber wohl Furtwangler & Hammer tatig). 1951 sind Arbeiten der Werkstatt HAUPTWERK (9) II. MANUAL (8) PEDAL (6)
Palandt & So6hne aus Hildesheim nachgewiesen, 1960 erfolgte dann ein o
grundlegender Umbau durch die Firma Emil Hammer aus Hannover Bordun 16' Salicional 8' Subbass 16'
(der Nachfolgefirma des Hauses Furtwangler). Principal 8 Gedackt 8 Prinzipal 8
Hohlfl6te 8' Prinzipal 4' Oktave 4'
Oktave 4' Flote 4' Mixtur 4fach (aus HW)
Gedackt 4' Flageolett 2' Posaune 16'
Quinte 3' Quinte 11/3' Trompete 8’
Oktave 2' Zimbel 3fach
Mixtur 2-4fach Krummhorn 8’
Trompete 8’
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Fiur den Kenner ist es unschwer zu erkennen: Es entstand ein starkes Spannungsfeld zwischen
der alten grundtonig intendierten spatbarock/frihbarocken Konzeption und den neuen neoba-
rocken Hinzufiigungen mit seinen hohen Stimmen. Orgelbauer und Sachverstandige haben in
den letzten Jahrzehnten gelernt:

Eine einschneidende Umformung eines Instruments bringt dieses in aller Regel aus dem Gleich-
gewicht. So wundert es nicht, dass nach 1960 alsbald eine Reihe weiterer Eingriffe notwendig
wurden: 1975 und 1985. Bereits 1996 wurde vom damaligen Orgelrevisor Davin eine abermalige
Ausreinigung und Instandsetzung empfohlen.

Es sollte noch 13 weitere Jahre dauern, bis das Vorhaben nun in den Jahren 2008-2009 in die Tat
umgesetzt wurde in viel groBerem Rahmen, als man es 1996 ahnte, aber sicherlich auch so
grindlich, dass das Instrument, gute Behandlung und Pflege vorausgesetzt, nun lange Zeit
keinen Kummer mehr machen sollte.

Hierzu gehort allerdings auch die Einsicht von Organisten und Sachverstéandigen, dass diese
Orgel in Elze viel Musik in ganz besonders Uberzeugender Weise darstellen kann, manche Stile
aber auch nicht oder nur annahernd authentisch. Das Problem vieler ,Umbauten® ist, dass man
mit dem Gebotenen nicht mehr zufrieden ist und deshalb die Moéglichkeiten ,erweitern” will. Das
fuhrt nahezu immer dazu, dass man die eigentlichen Starken des Instrumentes angreift oder gar
zerstort.

In der folgenden Frustrationsphase haufen sich die Eingriffe, bis einem das Instrument als wertlos
erscheint und der Ruf nach einem Neubau immer lauter wird. Ich gratuliere der Elzer Gemeinde zu
ihrem Mut, das Vertrauen in das Besondere ihrer Orgel nicht verloren und sich in wirtschaftlich
schwierigen Zeiten zu dieser aufwandigen Wiederherstellung durchgerungen zu haben.

Ich wiinsche ihr und ihren Organisten, dass sie mit dem Instrument in der nun wieder rekon-
struierten Originalform allezeit zufrieden sind und sich an den schonen Klangen freuen kénnen.
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Martin Hillebrand: Die Orgelbaumalinahme an der

Peter und Paul-Kirche zu Elze

Die Arbeiten an der Euler-Orgel begannen fir die Mitarbeiter des
Hauses Hillebrand mit der fotografischen und maftechnischen
Dokumentation des vorgefundenen Zustandes des Instrumentes.
Aufgrund der Tatsache, dass flr solch komplexe Werke
Ublicherweise kein Bauplan existiert, wird dieser somit praktisch
erstim Nachhinein erstellt.

Neben einer Beweisfiihrung zur Beantwortung ggf. spater auf-
tretender Fragen dient das Aufmald auch zur spateren Positio-
nierung der restaurierten und wieder einzubauenden Bauteile.

Im Verlauf der Dokumentation wird mit dem Abtragen der unzah-
ligen Pfeifen begonnen. Erst nach dem Entfernen der lose stehen-
den Pfeifen beginnt die eigentliche Demontage des Instrumentes.
Hierzu werden die Windladen der einzelnen Werke von der
Spieltraktur, dem Regierwerk und der Windversorgung gelost.

Im Zuge des sich weiter leerenden Orgelgehauses werden Spuren
gesucht, welche auf in den vergangenen Jahrzehnten, genau
genommen Jahrhunderten, vorgenommene Verdnderungen hin-
weisen.

Oftmals ergeben sich erst im Zuge der Demontage bzw. bei der
Sichtung des leer gerdumten Gehauses genauere Kenntnisse des
Schadensbildes bzw. sichtbare Spuren erfolgter Veranderungen.
In Bezug auf erfolgte Ver&nderungen sind auch die Informationen
hilfreich, welche sich aus der Aktenlage des Kirchenarchivs bzw.

der Stadt ergeben. Das Ziel dieser Orgelbaumalinahme war,
die erhaltene und in ihrer Wertigkeit recht hoch ein-
zuschatzende Originalsubstanz Eulers zu restaurieren. Die
im Zuge von spater erfolgten Umbaumaflinahmen vor-
genommenen Verdnderungen konnten weder in musi-
kalischer noch in handwerklicher Qualitat tberzeugen und
fihrten somit in beiderlei Hinsicht zu einer Qualitats-
minderung des Werkes.

Somit waren alle spater eingefligten Pfeifen, Klaviaturen,
Windkanale und Mechanikteile zu entfernen und im Stile
Eulers wieder zu rekonstruieren. Da nicht alle Mal3-
verhdltnisse aus der verbliebenen Substanz zu ermitteln
waren, wurden andere von Euler erbaute oder umgebaute
Instrumente aufgesucht. Die an diesen Werken erhaltenen
Originalteile wurden vermessen und anschliel3end fir die
Elzer Orgel entsprechend nachgefertigt.

Wahrend der Uberarbeitung der originalen holzernen
Bauteile Eulers wurde immer wieder festgestellt, dass diese
praktisch keinen Mangel aufwiesen. Zur Erstellung der
Windladen und der Holzpfeifen wurde tberdurchschnittlich
gutes Eichenholz verwendet, das dazu in einer Art und
Weise verarbeitet wurde, welche auch heute den hdchsten
Qualitatsanspriichen geniigen wirde.

Die massiven Trocknungsschaden an den Windladen
dagegen waren durch zu geringe Luftfeuchtigkeitswerte
entstanden, welche sich durch die im 20. Jahrhundert
aufkommenden Heizungsanlagen erst ergaben.
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Um kinftige Trocknungsschaden an den wertvollen Bautei-

i i "3 e [P — —— len zu verhindern, wurden die Windladen im Zuge der Restau-
- — - ration mit entsprechenden Dehnungsfugen versehen. Diese
7.4 _{f— 2 . —— _' \ erlauben in einem gewissen Rahmen ein Trocknen und
: Quellen des Holzes, ohne dass hierdurch die Windkanzellen
g g M o B BN ' " in Mitleidenschaft gezogen werden.
- - In vélligem Gegensatz zu der Qualitat der hdlzernen Bauteile
i oy L o &~ -l e * W : standen samtliche aus Metall gefertigten Pfeifen des Werkes.
e - ; " Nicht die Mensur der Pfeifenreihnen oder gar die hand-

werkliche Fertigung der Pfeifen soll hier in der Kritik stehen,
" . sondern vielmehr die Qualitéat der verwendeten Zinn-Blei-
L ‘ ._'\ ' legierungen.

T

P & Y -

Das Vorhandensein von Luftfeuchtigkeitswerten von Uber

- = : : 60% fuhrte in Verbindung mit der aus dem Eichenholz aus-
dunstenden Essigsaure zu einer chemischen Reaktion mit
Inhaltsstoffen des Pfeifenmaterials.

el i = sl I S 2 b+ |t S : Seit der Erbauung der Orgel bildete sich an verschiedenen
: : Stellen im Innern der Metallpfeifen Bleicarbonat, welches die
Wandungen der Pfeifen von Innen nach AuRen hin langsam
zuweildem Pulver zerfallen lief3.

? fn“‘ }ﬂ ﬂ e Pq EET 0 Sl 0 o T h'{,& T ,
e 11T T - Y ! l\nm : Im Zuge der bis heute erfolgten Wartungen und Umbauten

- ] wurden aus diesem Grund ganze Pfeifenreihen entfernt,
= : - etliche Einzelpfeifen ausgetauscht oder befallene FiiRe ab-
geschnitten und neu angelotet.

Eine chemische Reaktion fihrte somit fast zu einem Total-
verlust der originalen Register aus Metall,
e v # ) F 25
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so dass in dem Bereich der Metallpfeifen die Rekonstruktion der fehlenden Teile fur
uns das grofl3ere Aufgabenfeld ergab.

Im Jahre 1917 waren die im Prospekt befindlichen Zinnpfeifen zu Kriegszwecken
abzugeben. Die zum Ersatz wieder eingebrachten Prospektpfeifen wurden aus
minderwertigem Zink erstellt und aus optischen Grinden mit Silberbronze
uberstrichen.

Nach einer Wiederherstellung der Pfeifen aus einer hochprozentigen Zinnlegie-
rung prasentiert sich der Orgelprospekt nun wieder in seiner urspringlichen Form.
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Fur den Betrachter der Orgel zeigt sich, von der groRBen Flache der
Prospektpfeifen einmal abgesehen, im Spieltischbereich der gré3te Anteil
der neuen Bauteile. So wurden die beiden Manualklaviaturen mit Belagen
aus Knochen und Ebenholz versehen und die Pedalklaviatur komplett aus
Eichenholz erstellt. Auch die Registerkntpfe wurden im Stile Eulers aus
Ebenholz gedrechselt.

Die Bezeichnungen der einzelnen Register wurden in gotischer Schrift auf
Porzellanschilder geschrieben und diese in die Front der Registerknépfe
eingelassen.

Dem Spieler stehen nun wieder 23 Register auf zwei Manualwerken und
dem Pedal zur Verfugung. Die meisten Prospektpfeifen gehdren zu dem
Hauptwerk, welches mit seinen neun Registern diesen Namen zu recht
tragt.

Das zweite Manual wurde von Euler als Hinterwerk angelegt und besitzt,
dem Hauptwerk fast ebenbdrtig, acht Register.

Das nur mit den FuRen zu spielende Pedal ist mit seinen sechs Regi-
stern zwar das kleinste Werk, besitzt jedoch mit Ténen von tber 4,0 m
Lange die groRten und somit tiefsten Pfeifen. Im Subbalfd 16 fuld und in der
Posaune 16 ful3 erklingt der tiefste Ton mit gerade einmal 32 Hz
(Schwingungen pro Sekunde).

In der Mixtur 4 fach des Hauptwerkes erklingen beim Drlcken nur einer
Manu-altaste gleich vier Pfeifen gleichzeitig, wobei die kleinsten und
héchsten Pfeifen von ca. 10 mm Lange mit nahezu 10.000 Hz erklingen.

Neben den Zungentdnen der Posaune und der beiden Trompeten befinden
sich noch offene und gedeckte Holzpfeifen sowie zylindrisch und konisch
offene sowie gedeckte und zum Teil gedeckte Metallpfeifen im Instrument.
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Durch die verschiedenen Bauformen und Materialien
ergeben sich unterschiedliche Klangfarben, welche im
Hauptwerk mit 636 Pfeifen, im Hinterwerk mit 384 Pfeifen
und im Pedal mitimmerhin 150 Pfeifen zum Klingen gebracht
werden.

Den Organisten bietet die Orgel mit ihren 23 Registern
unzéahlige Variationsmdoglichkeiten, welche durch die
mechanischen Koppeln Hinterwerk an Hauptwerk und
Haupwerk an Pedal noch erweitert werden.

AbschlieBend moéchten wir uns ganz herzlich dafir bedan-
ken, dass die Kirchengemeinde unserem Hause das Ver-
trauen entgegengebracht hat und wir die Arbeiten an dies-
em Instrument ausfihren durften.

Mitglieder des Kirchenvorstandes und des Orgelbau-
forderkreises haben durch ihre Besuche innerhalb der
Werkstatt sowie ihrer Teilnahme wéhrend der Bauphase vor
Ort bewiesen, dass ein ungewoéhnlich groRes Interesse an
der eigenen Euler-Orgel besteht.

Wir sind dberzeugt davon, dass die Orgel noch in vielen
Gottesdiensten und Konzerten von sich horen lassen wird
und somit kiinftigen Generationen einen Eindruck von den
musikalischen Vorstellungen des friihen 19. Jahrhunderts
vermitteln kann.
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Renovierung des Orgelprospektes
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